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An enem der letzten Tage im Mai
1728 kamen mit der Augsburger
Postkutsche Uber Ulm, Cannstatt,
Durlach zwei Kinstler in Bruchsal an,
die Kardinal-Furstbischof Damian Hugo
von Schonborn mit Ungeduld erwartet
hatte. Es waren die Brider Cosmas
Damian und Egid Quirin Asam,
vielbeschéftigte und weitberihmte Maler
und Plastiker, und Celsissmus hatte sich
nach Kraften bemiht, wenigstens einen
von ihnen fir die Ausmaung seiner
Hofkirche zu verpflichten. Er tat dies
dem KurfUrsten Karl Philipp von der
Pfalz nach, der die Brider Asam zur
Ausschmiickung  von  Schlof3  und
Schlofkirche nach Mannheim berufen
und aus ihren bisherigen
Tétigkeitsgebieten in Bayern, Bohmen,
Osterreich und der Schweiz in den
Westen des Reichs, an den Oberrhein,
gezogen hatte.

Mannheim war aso die erste Etappe
im Schaffen der Asams am Oberrhein.
Hier wollte schon Kurfurst Karl Ludwig,
der Vater der pfazischen Liesdlotte, ein
zweites Rom entstehen lassen. Zur
kurpfélzischen Residenz erhob es jedoch
Jahrzehnte spédter erst Kurfirst Karl
Philipp, der Erbauer des monumentalen
Schlosses am Rheinufer. Ein Heer von
Bauleuten war dazu seit 1720 am Werk;
die Leitung des Baus lag in den Handen
franzosi scher und italienischer
Architekten: des aus speyrischen
Diengten Ubernommenen Johann
Clemens Froimon, des Guillaume
Hauberat, des Alessandro Gali da
Bibiena, des Lothringers Nicolas Pigage.
Als es sich aber darum handdte, das
durch drei Geschosse reichende Schiff
der Schlofkirche mit Deckengemaden

zu schmiicken, brach der Kurfirst mit
seinem Faible fir Franzosen und
Italiener und gewann fir diese Arbeit die
Briider Asam.

Urbayern, in Rom geschult

,Gewann" — das Klingt nur
scheinbar Ubertrieben, denn um 1728
war Cosmas Damian Asam bereits ein
Kirchen- und Freskenmaler, um den man
sch nicht nur in seiner bayrischen
Heimat geradezu ,rif3".

Nicht anders verhielt es sich mit Egid
Quirin  Asam, dem Plagtiker und
Stukkator, der Ubrigens gleich seinem
Bruder ein begabter Freskant und wie
jener ein fahiger Architekt war.

Um diese kiindtlerische Vie saitigkeit
und um die frihe Berihmtheit recht zu
verstehen, bedarf es schon eines kurzen
Blicks auf Herkunft und kinstlerischen
L ebensweg der Brider Asam.

Schliefdt man sich der bgjuwarischen
Meinung an, dal? das Brauen guten Biers
fir eine rechtschaffene Kunst gelten
kann, dann war Cosmas Damians und
Egid Quirins Grolvater Christoph Asam
der erste Kinstler in der Geschichte der
Familie Asam. Er sott ndmlich den
Gerstensaft fir die Benediktiner der
Abtei zu Rott am Inn, und er hielt
vermutlich seinen Sohn Hanns Georg fur
einen rechten Taugenichts, weil der
lieber mit Pinseln und Farben hantierte
als mit Sudpfannen und Fassern. Zum
Glick redeten die Patres von Rott auch
noch ein Wartchen mit und schickten den
begabten Buben nach Minchen in die
Lehre zum Hofmaler Nikolaus Prugger.
Kaum war Hanns Georg freigesprochen
und mit Maria Theresia Prugger, der
Tochter seines Lehrmeisters, vermahlt,



da trat auch er in die Dienste der
Benediktiner, malte, unterstitzt von
seiner talentierten Frau, Fresken und
Tafdbilder im Kloster Benediktbeuern,
und dort wurde am 27. September 1686
Cosmas Damian geboren. EgidQuirin
erblickte am |.September 1692 das Licht
der Welt im Kloster Tegernsee. Hanns
Georgs Sthne erbten mithin Kinstlerblut
von zwei Seiten, vom Vater aul3erdem
die guten Beziehungen, die sich der dte
Asam zur gesamten  bayrischen
Benediktiner-Kongregation  geschaffen
hatte.

Die Tdente der zwei Buben und das
benediktinische ~ Wohlwollen aber
bewogen schliedlich den Abt von
Tegernsee dazu, die beiden Brider und
»Kunstgesellen" von 1711 bis 1713 nach
Rom zu senden. Dort sollten ihre Taente
den letzten Schliff erhalten gemdld der
mitgegebenen Weisung:

,ES sey sich der Stil an die grofien
Mahres der Italidner zu halten, die Gott
zu wahrem Lob und Preis ihre Bilder
gemaet, doch nicht wie deutsche und
holléndische Maitres durch alzu starke
Nachahmung der Natur in grobe und
gemeine Formen verfallen seyen.”

Ein dioskurenhaftes Kiinstlerpaar

Die grolen ,Maitres’ hief?en fir
Cosmas Damian: Perleoni Ghezzi,
Giovanni Battista Gaulli und Carlo
Maratta. Egid Quirin studierte Lorenzo
Bernini und seine Nachfolger. Ein blof3er
Nachahmer der , Itdidner" wurde keiner
von beiden. In der Verschmelzung von
Sein und Schein, von Wirklichem und
Entricktem sollten sie weit Uber ihre
rémischen Vorbilder hinausgelangen;
denn diese erreichten kaum eine éhnliche
malerische  Raumgestaltung wie die
Brider aus dem Land nérdlich der
Alpen.

Zum Bewels flr diese Selbstandigkeit
und fur den rasch wachsenden Ruhm der

Brider Asam gentigen ein paar Namen:
Weingarten, wo der 32jahrige Cosmas
Damian in zwe Jahren die riesigen
Wolbungen der neuerrichteten
Klogterkirche mit einem ganzen Teppich
von Fresken schmiickte; Rohr, wo Egid
Quirin den Hochdltar in der Kirche des
Augustiner-Chorherren-Stifts  mit  der
Darstellung von Maria Himmelfahrt
schuf; Weltenburg, wo beide Brider in
einem grandiosen Gemeinschaftswerk die
barocke Einheit von Architektur, Plastik
und Malerel so vollendet erreichten, dal3
es scheint, die Grenzen zwischen den
Kinsten, aber auch jene 2zwischen
Himme und Erde seien aufgehoben;
Freising, wo dieses dioskurenhafte
Kinstlerpaar mit kinstlerischen Mitteln
und Fahigkeiten die Romanik und den
Barock formlich miteinander
verschmolzen.

Kein Wunder, wenn sich die Asams
vor Auftrégen bald nicht mehr zu retten
wufdten, obwohl sie — inzwischen zu
»Churfurstlich Bayerischen
Kammerdienern und Hofmahlern des
Furstbischofs von Freising” ernannt —
nicht eben geringe Honorare forderten.
8000 Gulden netto muldte beispielsweise
Furstabt Thomas Schenklin bieten, dazu
ein Prasent fir Maria Anna Asambin,
Gattin Cosmas Damians, Tochter des
Kupferstechers Franz Anton Morl und
ebenfalls Kinstlerin, ehe die Briider nach
Maria Einsiedeln in die Schweiz kamen,
um dort zu arbeiten. Unterdessen schrieb
sch Abt Maurus Fintzguth die Finger
wund, um die Brider Asam ins
Bohmische zu rufen. 1726 kamen sie in
sein  Benediktinerstift nach Kladrau,
1727 arbeiteten sie im Kloster Breunau
unweit Prag. Ein Jahr spéter entstanden
die Kuppelfresken far die
Wallfahrtskirche auf dem Weillen Berg,
und 1733 dgnierte der Maler den
Gemddezyklus in der Stiftskirche zu
Wahlstatt in Schlesen nicht ohne



landsmannschaftlichen Stolz mit dem
Vermek: ,,Cosmas Damian Asam von
Pairisch Minchen".

Trotz dieser ausgedehnten Reisen
wurden die Auftrége in Bayern und
Muinchen nicht vergessen. Wahrend sie
von der Schweiz nach Boéhmen und
Schlesien eilten, malten und stuckierten
die Brider ,zwischendurch" im Schiof3
Alt-Eglofsheim, in der Kirche zu
Osterhofen, im Zisterzienserkloster
Furstenfeld und in der Kirche Sankt
Annaam Lehdl in Miinchen.

Das  Pfingstwunder in  der
Mannheimer Schlofl3kirche

Trotzdem — und damit wieder nach
Mannheim — gelang es Kurfurst Karl
Philipp, den vielbeschéftigten Cosmas
Damian Asam fur die Malereien in
seiner Schlofkirche zu verpflichten. Die
verwandtschaftlichen Beziehungen zu
den Wittelsbachern in Minchen mdgen
dabei forderlich gewesen sein, denn
Cosmas Damian hatte bereits 1722 fur
den bayrischen Kurfirsten Max
Emanuel in SchleiBheim gearbeitet.

In der kurpfélzischen Residenz am
Rhein kamen die Asams freilich in eine
vollig neue Atmosphdre; denn —
abgesehen von den Werken fir den
bayrischen  Kurfirsten —  hatte
zumindest Cosmas Damian Asam bisher
fast ausschliefllich  Auftrdge  von
Bischofen, Abten und Stiftsherren
ausgefihrt. Immerhin lag die Aufgabe,
die ihn in der Mannheimer Schlofkirche
erwartete, noch im Bereich seiner bisher
gewohnten Tétigkeit, wenn auch die
kihl-vornehme Architektur Guillaume
Hauberats keine idedlen
Voraussetzungen fir Asams Kolorit bot.
Umso gunstiger waren die
Lichtverhdtnisse. Sie kamen dem Sujet
entgegen, das der Auftraggeber gewahit
hatte. Kurfirst Karl Philipp winschte
namlich eine Dargtellung der

triumphierenden  Kirche, und Asam
gliederte das Thema in dre
Freskogemdde auf: Im Langhaus stellte
er den Sieg des Kreuzes Uber die Mé&chte
der Finsternis dar; Uber das Chorjoch
Zauberte sein Pinsel eine Scheinkuppe,
in der musizierende Enge schweben,
wahrend durch die gemalten
Tambourfenster der Himmel hereinblaut;
in den flachen Chorabschiul® stellte er
einen bihnenartigen Tempelraum  mit
Stufen — den Ort des Pfingstwunders
mit den ergriffenen, verzickten und
zweifelnden Jingern Jesu.

Als die Mannheimer Schlofkirche am
13. Ma 1731 geweiht wurde, saf3
Kurfrst Karl Philipp in der Hofloge: ein
Einsamer, dem Tochter, Schwiegersohn
und Enkel weggestorben waren, aber
auch ein Getrosteter, der nun Mut falite,
in das riesige Schlol3 einzuziehen. Was
er von Cosmas Damians Werk meinte?
Bekannt ist sein Urteil nicht, dagegen die
Tatsache, dald Asam um diese Zeit fir
den Kurflrsten noch zwe weitere
Auftrége  fertiggestellt  hatte:  das
Treppenhaus und den Rittersaal des
Mannheimer  Schlosses mit  dem
gewdtigen Deckengemdde — der
einzigen profanen Darstellung grof3en
Ausmalies, die Cosmas Damian Asam
geschaffen hat.

Olympier Uber dem Rittersaal

In diesem weitgespannten
Freskenzyklus, der auf dem
Deckengemélde des Rittersaals das
olympische Gastmahl bei der Hochzeit
des Peleus und der Thetis, Jagdszenen
der Diana und bacchische Aufziige
schilderte, und der mit weiteren Szenen
aus der griechischen Mythologie in die
Fresken des Treppenhauses Uberging,
verzichtete Cosmas Damian Asam auf
dle Scheinarchitektur. Wichtig
erschienen ihm nur die in den Wolken
lebenden, liebenden und thronenden



Unsterblichen, in denen das
kurpfélzische Herrscherhaus das eigene
Gottesghadentum widergespiegelt sehen
wollte, weshadb es in der Fille der
Gestalten auch nicht an Paralelen und
Anspielungen auf die Gesdllschaft bei
Hof fehlte.

Just um die Zeit, ds Asam seine
Gerliste im Rittersaal abgebaut hatte,
schritten unter dem Deckengemédde
Friedrich Wilhelm 1. von Preuf?en und
sein Sohn Friedrich, der auf der Reise
nach Mannheim seinen Fluchtversuch
unternommen hatte, dahin. Dochmochte
sich hier der Konflikt zwischen Vater
und Sohn auch schon dem tragischen
Hohepunkt gendhert haben — der
Kronprinz von Preuf3en nahm von der
Architektur und den Maereien im
Mannheimer Schlof? doch Eindriicke mit,
die er spéter einmal in die anerkennenden
Worte faldte: ,Was man bel uns an
schoner Baukunst sieht, stammt aus
jener Zeit, und zu den bedeutendsten
Monumentalbauten jener Zeit gehort
auch... das kurfurstliche Schlol3 zu
Mannheim."

Doch was bedeutet dieses kleine
Apercu des grofien Preul3enkénigs, das
madglicherweise auch Asams Kunst galt,
gegenuber dl dem, was die Gotter am
Plafond des Rittersaalsim Lauf von zwel
Jahrhunderten unter sich sahen und
horten! Sie waren Zeugen der festlichen
Kapitel des Hubertus-Ordens und der
Fulwaschungen, die der Kurfirst an den
Grindonnerstagen  zwolf  ehrwiirdigen
Greisen aus seiner Residenz erwies. Sie
lauschten Kurfurst Carl Theodors
Musikalischen Akademien mit Werken
von Stamitz, Holzbauer und Cannabich,
ausgefihrt von einem in ganz Europa
gertihmten Hoforchester. Sie lachelten in
seliger Erinnerung an den 6. November
1777, ds Wolfgang Amadeus Mozart
vor den kurfirstlichen Herrschaften
spielte, im Herzen die klamme Hoffnung,

Kammerkompositeur in Mannheim zu
"werden. Sie blickten herab  auf
Stephanie Beauharnais, Erbgrofzherzogin
von Baden, die hier freudlose
Flitterwochen und endlich  lange
Witwenjahre verbrachte. Sie wunderten
sich nicht wenig, as 1918 Arbeiter- und
Soldatenréte auf dem glanzenden Parkett
kampierten — bis die Furie des totalen
Kriegs die farbenfrohe Wohnstait der
Unsterblichen  zerschlug  und  im
Bombenhagel die Werke der Brider
Asam fur Mannheim untergingen.

Begegnung barocker Kraftnaturen

Einen Nachglanz vom Schaffen der
Asams im Mannheimer Schiof3 vermittelt
heute das von Carolus Vocke getreu
nachgeschaffene  Deckengemdde im
wiederaufgebauten Rittersaal. Endglltig
untergegangen indessen ist, was Cosmas
Damian Asam in Bruchsal schuf. Dafur
ist alerdings mancher menschliche Zug
aus der Begegnung Cosmas Damian
Asams mit dem Kardmal-Furstbischof
Damian Hugo von Schonborn in
Bruchsa Uberliefert und geradezu
charakterigtisch fur das Verhdtnis von
Auftraggeber und Kinstler in der Zeit
des Absolutismus.

Dal es zu dieser Begegnung, zu
einem Zusammenwirken und
Zusammenraufen dieser beiden barocken
Kraftnaturen kommen mufdte, erscheint
geradezu selbstverstdndlich. Wie hétte
sich denn auch der Bauherr der
Bruchsaler Residenz — besessen vom
»,Bauwurmb", wie ale Schonborns —
einen Groféen aus dem Reich der Kunst
entgehen lassen, wenn es gat seines
»Lebens Arbeydt" Glanz und Schonheit
Zu verleihen? — Schon standen der
Kammerfligel des Schlosses, etliche
Pavillons, die beiden Orangerien, und im
Kirchenflligel begann im September
1726 der Itdiener Antonio Gresta aus
Trient mit den Freskenmalereien — da



raffte nach einem Jahr ein jéher Tod den
Kinstler hinweg. Nichts war entstanden
in der Hofkirche zu Bruchsal auler zwei
Gemdden am Hochdtar und einem
Stiick Architekturmalerei im Chor, so
da3 Damian Hugo von Schénborn
bekiimmert an seinen Bruder schrieb:
»Wie sehr mir dieser traurige Fall zu
Herzen gehet, kann ich nicht sagen, da
ich ihn (Gresta) alezeit nach seinen
Verdiensten estimirtund alle Satisfacdon
von ihm gehabt habe“ Dann aber sah
sich der Kardina entschlossen nach
einem Nachfolger fir Antonio Gresta
um. Wer konnte es sein, wenn nicht die
Brider Asam, wenigstens einer von
ihnen? Sie zu ereichen, bediente sich
Schonborn der Vermittlung durch die
Markgrafin Sibylla Augusta von Baden-
Baden. Die Firstin, mit der ihn ene
Sedlenfreundschaft ebenso innig verband
wie die gemeinsame Lust am Bauen,
sammte aus Bohmen, und dort
arbeiteten die Asams um diese Zeit, in
Kladrau, in Breunau und in Prag.

.. comportabile und raisonable
Kunstler™

Tatsachlich  gelang es  dem
Geheimsekreté&r der Markgréfin, die
Bruder Asam aufzuspiren: bei der Kur
in Karlsbad. Vor Mitte Mai konnten sie
nicht nach Bruchsal kommen, liel}en sie
mitteilen, und Damian Hugo von
Schonborn  trieb  daher in seinem
Dankesbrief an die Frau Markgréfin zur
Eile

,Euer Liebden schreiben mir und
legen mir bey, was die zwei Brider
Asam, respective fresco maier und
stuccaturer schreiben lassen, so mich
erfreyet, dann ich habe von diesen
ehrlichen Méannern vie gutes gehort,
auch dal3 se rechtschaffene,
comportabile und raisonable fleilBige
Kinstler und menschen seindt, mithin die
Sachen auch gern beschleinigen und

beférdern tuen. Das beste seye, wenn sie
mit der Augspurger kutsch Uber Ulm,
Canngtatt auf Durlach und so von nahe
hierhero gehen. Ich will die ndtige kosten
der hierhero reis gern tragen — wir
kommen zum Schlag oder nicht.”

Sie kamen zum Schlag, der Kardinal-
Furstbischof und der Maer Cosmas
Damian Asam. Egid Quirin reiste weiter
nach Mannheim, wo noch in der
Schlofkirche zu arbeiten war.

Zunéchst war in Bruchsal ales eitel
Freude und Wohlgefallen. Dem Maer
Asam wurde ein Honorar in Héhe von
5000 Gulden bewilligt, und Cosmas
Damian machte sich unverziiglich an die
Arbeit, die auf zwel Jahre veranschlagt
war. Schonborn war erfreut Uber diesen
Eifer, der rechtfertigte, was der Kardina
seinerzeit an die Markgrafin von Baden-
Baden geschrieben hatte:

LIst mir so viel lieber, ds der Maler
auch Damianus heif, mithin hat er
Gelegenheit, hier seinem patrono ein ehre
anzutuen.”

Das Hauptdeckengeméalde in Damian
Hugo von Schonborns Bruchsaler
Hofkirche sollte namlich die Legende der
Heiligen Damian und Hugo darstellen,
— doch die Ausfihrung stief3 auf

mancherle Schwierigkeiten. Die
Deckenform war ungiingtig; die in das
Gewdlbe  einschneidenden  Fenster

zerstiickelten  sie; der  Spiegel  des
Deckengewdlbes war ohne andere
Gliederung. Wie Cosmas Damian Asam
mit diesen unglinstigen architektonischen
Verhdtnissen  dennoch  zurechtkam,
gehort zu seinen ganz grol3en Leistungen
technischkompositioneller  Art.  Hinzu
kam, da das Programm, in dem der
Kardinal-Furstbischof die Geschichte
seiner Namensheihgen dargestellt sehen
wollte, ein wenig zu ,gdehrt" war, und
endlich sollten ja auch die bereits von
Antonio Gresta geschaffenen
Gemddefragmente in den Gesamtplan



einbezogen werden. So konzipierte Asam
schliefdlich einen neuen Arbeitsplan, der
ihm ,,besser, reicher und majestétischer”
erschien und lief3 ihn Schonborn nach
Schlo3  Scheibenhardt bei  Ettlingen
Uberbringen, wo der  Kardinal-
Furstbischof als Gast der Markgréfin
Sibylla Augusta weilte. Da e ohne
Antwort blieb, setzte Asam das Werk
nach eigenem Gutdinken fort, reiste
zwischendurch auch mehrmals nach
Mannheim, um dort weiterzuarbeiten, bis
er im Oktober 1728 der
furstbischoflichen Hofkammer anzeigte:
er werde Uber Winter nach Hause reisen,
man moge ihm, da er , die Hofkirch auf
die Halbscheid verfertigt”, die erste Rate
seines Honorars ausbezahlen.

Herrenstolz contra
Dickschéadeligkeit

Doch nun kam es zu einem heftigen
Krach zwischen dem Auftraggeber und
dem Kunstler, denn bei Celsissmus war
das Mal3 vall. Zunéchst ging es Uber die
elgenméchtige Anderung des Programms
her, doch Asam widersprach — und ein
Kammerprotokoll hielt die
Auseinandersetzungen gewissenhaft fest
— der Kardinal habe nicht nur nichts auf
seinen neuen Arbeitsplan héren lassen,
sondern nach der Rickkehr von Schiof3
Scheibenhardt sogar ,ein  besonders
gnadigstes Vergnigen daran bezeugt".
Schonborn  blieb die Antwort  nicht
schuldig:

» Wir haben gtill geschwiegen, weil es
nicht mehr zu dndern war, und uns nur
bei der Frau Markgréfin Liebden, auch
anderen Leuten beklaget, dal3 Wir hinters
Licht gefuhrt wurden. Von wegen dem
Vergniigen aber, das hier angerihmet
wird, wissen Wir kein Wort, just das
contrarium!™ Nicht minder verdachtig
erschien Schonborn, dal3 bereits die
Hélfte der Arbeit beendet war, obwohl
Asam immer wieder nach Mannheim

gereist sai, und so kritzelte er witend an
den Rand des Protokolls: ,Wir haben
selbst gesehen, dal? er von Lehrjungen
daran hat maen lassen. Mir hat er in
alem keine sieben Wochen gearbeitet;
wanner fortgearbeitet hétte, ware meine
Kirche schon lange fertig.”

Das war nun ein Widerspruch, aber
was bedeutete das bel diesem Héande
zwischen Schonbornschem Herrenstolz
und bayrischer Dickschadeligkeit. Da
lenkte Cosmas Damian Asam endlich ein
und gab zu Protokoll:

,Die vollkommene Verfertig- und
Herstellung des ganzen  Werkes
verspricht Herr Asam mit der Hulf und
Gnad Gottes zu End des 1729sten
Jahres.”

Was indessen diesen Zank der beiden
barocken Kraftnaturen doch aus der
Ebene kleinlicher Honorar-, Vertrags-
und Terminauseinandersetzungen
heraushob, war nur zwischen den Zeilen
des Kammerprotokolls zu lesen. Gewil3
mufdte sich auch ein so begabter und
begehrter Kinstler wie Cosmas Damian
Asam zuletzt der farstlichen Autoritét
beugen; aber as Kardina Schénborn
schriftlich und damit unabanderlich
anordnete, Antonio Grestas Fresken
seien, weil nicht mehr zu den neuen
Malereien passend, herunterzuschlagen,
gab Asam in flammendem Kinstlerstolz
und ebenfalls schriftlich zur Antwort:

,ES seye be ihnen Kunstgenossen
nicht gebréuchlich, einem das seinige zu
destruiren.”

Versohnung mit einem Rehbock

Zuletzt einigte man sich auf einen
Kompromif3: Der Kardinal-Furstbischof
gewdhrte dem Maler den Winterurlaub
und eine Abschlagszahlung von 2300
Gulden; Cosmas Damian Asam
verpflichtete sich, im Ma 1729 die
Arbeit in der Bruchsaler Hofkirche
wieder aufzunehmen.



Doch es wurde Juli 1729, bis der
Gesdle Mathias aus Asams Werkstatt
von Mannheim nach Bruchsa kam mit
einem Schreiben des Meisters: man solle
den Staub aus der Kirche entfernen,
damit die Arbeiten fortgesetzt werden
konnten. Ende Juli erschien Cosmas
Damian Asam selbst und schmiickte in
schier unglaublicher Schnelligkeit Chor
und Kuppe mit Szenen aus der Legende
des zweiten Kirchenpatrons, des heiligen
Hugo, sowie mit Darstellungen der
himmlischen Glorie und der Ecclesia
triumphans — genau nach dem Akkord,
in dem Kardinal Schénborn
vorgeschrieben hatte:

»Muld er sich reversieren, dal3 er nicht
dlein die Kuppel, sondern auch den
Chor und den obern Altar machen soll,
da dann die Chére der Heyligen und
Engel genugsam exprimiert sein missen.
Auch die vier Evangelisten seindt nicht
Zu vergessen.*

,Cosmas Damian Asam pinxit,
1729, schrieb der Mder mit kréftigen
Pinsastrichen in eine Ecke am Westende
des Deckenfreskos. Am 7. Oktober 1729
besichtigte Schonborn das fertige Werk
und freute sich Uber das Gelingen. In
breiten Schragbahnen flutete das milde
herbstliche Licht durch Langhaus und
Chor; die Kuppe schien aus
geheimnisvoller Dammerung zu
leuchten. Um die Dreifaltigkeit scharten
sch die Engdl und die Heiligen. An der
Decke des Chores aber war die
priesterliche Gewalt in ihrer Ubertragung
und Betdtigung dargestelt — €n
Gemdde, das der einstige Pfarrer der
Bruchsadler Hofkirche und Historiker
Anton Wetterer so beschrieben hat:

,Der Papst erteilt dem vor ihm
Knieenden die Bischofsweihe. Auf der
nordlichen Seite Uben priesterliche
Gehilfen ihr Amt am Altar, auf der
Kanzel und im BufRsakrament. Auf der
Sldseite werden besessene Menschen,

aus deren Mund Rauch und Drachen
ausfahren, durch sie geheilt, wird die
Uber ihr krankes Kind trauernde Mutter
getrostet, gehen Missionare zu den
Heiden. Am Fulfe des Gewolbes sind in
ovalen Umrahmungen vier Darstellungen
dem helligen Hugo gewidmet. .. Am
Chorbogen versinnbildet das Einhorn die
Reinheit und die welbliche Gestalt das
irdische Wohlergehen, beides segensvolle
Frichte des Waltens der Kirche —
Damian Hugo von Schoénborn war mit
Cosmas Damian Asam zufrieden, lobte
dasWerk. Der Zank war vergessen, der

Groll Uberwunden. Schonborn stellte
baldige Restzahlung in Aussicht,
versprach auch, schméhende

AuRerungen, die an den Minchener Hof
gelangt waren, zurlickzunehmen. Dann
gab e senem Hofkeler Duras
Anweisung, ,& modge Herrn Asam in
seinen Revieren einen Rehbock schief¥en
lassen.” Die redtlichen 2100 Gulden
jedoch zahlte Celsissmus erst im
folgenden Jahr.

Leben und Marter Johannis
Nepomuceni

Unter den Heiligen, die nach Kardina
Schonborns Wunsch im  Chor  der
Bruchsaler Haofkirche , exprimiert” sein
mufdten, befand sich einer, der eben erst
zur Ehre der Altére erhoben worden war.
Zu Ende des 14. Jahrhunderts hatte er in
Prag den Martyrertod gefunden, weil er
ein unerschrockener Wehrer  wider
furstliche Willkdr und ein unermtdlicher
Anwalt des armen Volkes gewesen war,
und weil er sich das Beichtgeheimnis
auch um den Preis seines Eebens nicht
hatte entreifen lassen:  Johannes
Nepomuk.

Dieser Kleriker, Generalvikar des
Prager Erzbischofs, von Konig Wenzel
gemartert und schliefdich in die Moldau
gestollen, war ein Heiliger im Sinn des
Volkes, zuma in einer Zeit absoluter



Furstenherrschaft. Seit man bel  der
Offnung  seines Grabes  Johannes
Nepomuks  Gebeine und  Zunge
unversehrt gefunden, war er én
Nationalheiliger des bohmischen Volkes
— und zum bohmischen Volk zéhlte sich
noch immer die Markgréfin Sibylla
Augusta von Baden-Baden, geborene
Prinzessn von  Sachsen-Lauenburg,
aufgewachsen und reich begitert in
Schlackenwerth bel Karlsbad. Kaum war
ihr bohmischer Landsmann
heiliggesprochen, faldte die Markgréfin
den Entschiu3, im wiederaufgebauten
Schlof? zu Ettlingen, ihrem Witwensitz,
eine Schlokapelle einzubauen und
dieses Gotteshaus dem heiligen Johannes
Nepomuk zu wehen. Vom Prager
Erzbischof Graf Khinberg erhielt sie
ene Rdiquie des Heligen, vom
Kardinal-Furstbischof von Speyer die
Genehmigung, Johann Nepomuk zum
Patron ihrer Schlof¥kapelle zu wahlen.

Im Frihsommer 1732 négherte sich
der Ettlinger Schlof3kapellenbau seiner
Vollendung.

Die Markgrdfin konnte an die
Berufung eines Malers denken, der ihre,
dem Schloffbau harmonisch eingeflgte
und durch drei Stockwerke reichende
Kapelle mit einem Freskenzyklus nach
der Legende Sankt Johann Nepomuks
schmiicken konnte. Auch ihre Wahl fiel
auf Cosmas Damian Asam. Sie hatte ihn
1728 dem Bruchsaler Bauherrn, Damian
Hugo von Schénborn, vermittelt, Asam
hatte die Winsche seines Auftraggebers
zu dessen Zufriedenheit erfullt — und
was héte Shbylla Augusta ihrem
verehrten geidlichen Freund, dem
gleichgesinnten Liebhaber des Bauens,
nicht nachgetan! Verwunderlich ist
frellich, dall der vielbeschéftigte
Kinstler, der in Bayern wieder einmal
mit  Auftrégen  Uberhauft  war,
unverziglich die Reise nach Ettlingen
antrat, um der Markgrdfin seine

Aufwartung zu machen. Schon bel dieser
ersten  Besprechung legte  Sibylla
Augusta dem Kinstler en genau
ausgearbeitetes  Darstellungsprogramm
vom Leben, Wirken, Leiden und Sterben
des Johannes Nepomuk vor, das in den
Werkvertrag  aufgenommen  werden
mufde, den Cosmas Damian Asam am
10. Juli 1732 unterzeichnete. Uber die
Ausfihrung des Hauptgemaldes in der
ovaen Kuppel der Ettlinger
Schlofkirche hief3 esin dem Vertrag:

»Erstlich verspricht Herr Asam, das
Haupt-Gewdlb in  der  genannten
Kapdlen zu maen und darinne in
colorierten Farben in acht mit Terminis
unterschiedenen Abteilungen das Leben
und Marter des heiligen Johannis
Neporniceni zu malen: und zwar in der
ersten, wie er fur die Armen advociret
und streitende Parteien vergleicht; in der
Zweiten, wie gedachter Heiliger dem
Konig Wenzd die an seinem Koch
ausiibende Tyrannei verweiset; in der
dritten, wie er der Koénigin Johanna
Beicht horet; in der vierten, wie
(enNdurch die Folter zu bekennen
gezwungen werden soll, was die Konigin
gebeichtet; in der funften, wie Konig
Wenzd den heiligen Johannes, weilen die
Schérfe der Marter nichts verfangen,
durch Versprech- und Liebkosungen zur
Eroffrung der  Sekramental-Beicht
vergeblich zu bewegen gesucht hat; in
der sechsten, wie er denselben in den
Moldau-FluR3 hineinstlirzen lasset; in der
sebenten, wie der Helige mit fonf
Feuern oder Sternen umgeben aus dem
Wasser erhoben und durch die Klerisei
zu Grab getragen wird.”

Wie innig sie und ihr Haus sich dem
bohmischen Mértyrer verbunden fihliten,
wollte die Markgréfin in der achten
Abteilung dargestellt sehen und diktierte
deshalb in den Werkvertrag:

,Hier escheint die unverwestene
Zunge in der Glorie von Engeln



umgeben, unter welchen der Badische
Genius die Herzen der Durchlauchtigsten
Badischen Herrschaften prasentiret, und
viele andere alerhandStands Bedrangte,
so die Hilf des Heiligen anrufen.”

Hohepunkt der Darstellung aber und
ein Thema, das der Meisterschaft
Cosmas Damian Asams besonders
entgegenkam, sollte das  mittlere
Kuppelfeld werden, in dem er zu maen
hatte:

»Wie der Heilige Johannes Nepomuk
von der Hochheiligen Dreifdtigkeit und
der Allersdligsten Jungfrauen in die
Glorie der Mértyrer aufgenommen wird,
in fresco wohlgeflllter in  lauter
colorirten Farben... lebhaft und seinem
besten Wissen nach vorzustellen.”

In zehn Wochen eine Titanenarbeit

Doch nicht genug mit diesen Szenen:
In den Eckzwickeln hatte der Kinstler
Geburt, Priesterweihe, Predigtamt und
letzte Predigt des Heiligen zu maen, an
den vier Kapellenwénden Bilder aus der
Jugend und dem Erdenleben des
bohmischen Priesters. Hinzu kamen, wie
es sich fur ein barockes Gesamtwerk
gehorte, alegorische Darstellungen und

Symbole: Uber dem Hauptatar die
Gaben des Heiligen Geistes,
musizierende Enge Uber der
Orgelnische, Dekorationen und
Scheinarchitekturen in mannigfachen
Vergoldungen  — ene  wahre

Titanenarbeit, Uber deren Fertigstellung
zwischen der  verwitweten  Frau
Markgréfin von Baden-Baden und dem
Kurfirstlich Bayrischen Kammerdiener
und Hofmaler, Herrn Cosmas Damian
Asam, vereinbart wurde, sie sai ,zu
Anfang néchstkommenden Septembris
recht meister- und dauerhaft zu
Serenissmae gnadigstem Contento und
Vermehrung seines Renomees ohnfehlbar
herzustellen®.

Zehn Wochen Arbeitszeit blieben
demnach dem Maler, eine unfal3ar
kurze Zeit, selbst wenn man um die
Arbeitsweise des Freskanten weil3, der
seine Farben auftragen muf3, so lange der
Kalkgrund noch feucht ist; selbst wenn
man die Unterstitzung des Meisters
durch  Gehilfen, Handlanger und
Farbreiber  berlicksichtigt. Allerdings
war Asam as ungemein rascher Arbeiter
bekannt — weshalb Kardinal Schénborn
ihm  bekanntlich  mifraut  und
Lehrbubenarbeit vermutet hatte — ein
Maler, der seine Fresken mit fliegendem
Pinsel und in mitunter gewagter Technik
schuf. So zogerte er auch in Ettlingen
nicht, den knappen Termin anzunehmen,
bemerkte aber vorsichtshalber unter dem
Kontrakt, er hoffe auf gnadige , furstlich
Acconsenz, weilen auch Uber die erste
Abredung viedl Mehreres darzu st
gekommen®.

Cosmas Damian Asam begann
unverziglich, und wahrend noch an
Fenstern, Altédren und an der Orgd die
Handwerker schafften; ja, zu einer Zeit,
da die Kuppe, die das Hauptgemélde
tragen <sollte, Uberhaupt noch nicht
angefangen war, mate der Meister
bereits an den Wandfresken. Am 19. Juli
1732  quittiete e  die este
Abschlagszahlung von 500 Gulden aus
einem Gesamthonorar, das auf 4000
Gulden festgesetzt und damit hoher war
as die Baukosten fir den ganzen
Sidflugel des Ettlinger Schlosses. Als
Asam einen Monat darauf weitere 500
Gulden kassierte, hatte er gerade mit
dem Kuppefresko begonnen, und
abermals einen Monat spater war der
gesamte Gemaéldezyklus fertiggestellt.
Auf ,Anfang Septembris® hatte er es
aso doch nicht geschafft, aber zehn
Wochen nach Arbeitsbeginn, am 28.
September 1732, konnte der Maler unter
den Werkvertrag schreiben: ,Dal3 mir
Unterschriebenem Uber die



obenstehenden eindauf}ent Gulden somit
dato auch zu Erfillung des Akkords auch
die Ubrigen drei tauend Gulden bar
bezahlet worden, bescheinigt hiermit
Cosmas Damian Asam.*

Ungemein reich an kompositiondllen
und figlrlichen Einfdllen, &auRerst
lebendig in der dramatischen
Schilderung, gehodre das Gemaélde in der
Ettlinger Schlofkapelle mit zu den
besten Schopfungen des Meisters, so
meint Erika Hanfstaengel in ihrer
Biographie ,Cosmas Damian Asam‘.
Man daf hinzufigen, dal die
»figurlichen Einfale" demWerk sogar
den besonderen Reiz und individuelle
Zuge verleihen. Asam hat namlich in den
einzelnen Szenen des Ettlinger Johann-
Nepomuk-Zyklus nicht nur mehrfach
seine Auftraggeberin  dargestellt; auch
ihre Kinder, Personen ihres Hofstaats bis
zum Hofzwerg und wahrscheinlich auch
sch selbst hat der Kinstler in diesem
Werk verewigt, ganz abgesehen von
manchen lokalen Kulissen.

Nur der raschen Arbetsweise
Cosmas Damian Asams hatte es
Markgrafin ~ Sibylla  Augusta zu
verdanken, da} sie wenigstens die
Vollendung der Gemdde zu Ehren ihres
bohmischen  Lieblingshelligen  noch
erlebte. Als Kardinal Damian Hugo von
Schonborn am 6. September 1733 die
Ettlinger Schlofkapelle weihte, ruhte
ihre Stifterin schon seit einem Vierteljahr
in der Gruft der Rastatter Hofkirche —
aber se hatte doch das Lob ihres
Bruchsaler Freundes héren dirfen: die
Frau Markgréfin habe zur Ehre Gottes
»eine besonders schone und dergleichen
in Deutschland wenig zu finden seiende

Hofkirche in diesem Ettlingenschen
Schlo3  gebauet und  demselben
angehenket."

Egid
Schwanengesang

Die lobenden Worte des Kardinas
gdten auch dem Schaffen Cosmas
Damian Asams, der etwa gleichzeitig
den letzten Beweis von Kurfirst Karl
Philipps Huld erhielt, ndmlich ein Dekret
im Kanzleistii  und des Inhdts
~Demnach Ihro Churfirstl. Durchlaucht
auf untertdnigstes Supplicieren  des
ChurBayerischen Hof-Maleren Cosmi
Damiani Asam demselben die hohe Gnad
getan, mithin selbigen in Ansehung der
Malung der Hof Capellen, grofien Sads
und Hauptstiegen in der neu erbauten
Resdenz zu Mannheim  bezeigten
FleiRes, das Pradicat dero Chur.Pfalz.
Hof Kammer Rath vermtg Pradicat

Quirin Asams

beiglegt haben; ds bleibet dero
Chur.Pfdz. Hof-Kammer es zur
Nachricht und behdriger Beachtung
hiermit gnédigst ohnverhalten.

Schwetzingen, den 28. Aug. 1732.*

In Ettlingen war Cosmas Damian
Asam auch  Kardina-Firstbischof
Damian Hugo von Schonborn zum
letzten Male begegnet, ads sich der
Kirchenfirst hier von dem Schweizer
Maler Johann Caspar FUMli portrétieren
lied. FuRli aber danken wir €ne
Bemerkung, die den Kinstler Asam as
Menschen charakterisiert.

.,Dieser Asam“, so notierte der
Schweizer, ,war €en Mann von
untadeligen Sitten, hoflich und gesdllig.
Wir waren Freunde, und ich erinnere
mich mit Vergniigen der Stunden, dieich
mit ihm (in Ettlingen) zugebracht habe.”

Auch FU@li it Cosmas Damian
Asam nicht mehr begegnet. Die letzten
sieben Jahre seines Lebens verbrachte
der Mdler in seiner bayrischen Heimat,
tétig bis zuletzt. Nur Egid Quirin Asam,
der jlngere, stets ein wenig im Schatten
des Mders stehende Bruder kehrte 1749
noch enma nach Mannheim zuriick.
Nun war er es, der den Pinsdl fiihrte, und



er war es auch, der damals die sich so
wundervoll aufschwingende Kupped der
Mannheimer Jesuitenkirche ausmalte.

Dad man ihm, den Kardina
Schonborn noch  ds , stuccaturer”
bezeichnet hatte, diese Freskenmaereien
Ubertrug, beweist, da3 Egid Quirin
Asam nicht nur as ein geschickter und
hochbegabter Plastiker galt, sondern dal3
er bel seinen Zeitgenossen und bei den
grolien Auftraggebern seiner Zeit langst
auch as Maer einen hervorragenden
Ruf besal3. Das Programm, das ihm die
Mannheimer Jesuiten vorlegten,
verlangte Im  Kuppdgemdde die
Darstellung von Leben und Tod des
Ordensgriinders Ignatius von Loyola; im
Deckenfresko des Langhauses Szenen
aus dem Wirken des grofen Jesuiten-
Missionars Franz Xaver. Als Honorar
wurden 10500 Gulden vereinbart — eine
enorme, doch fir einen Asam keineswegs
aul¥ergewohnliche  Forderung.  Denn
enorm waren auch der Arbeitsaufwand
und die Schwierigkeiten, die Egid Quirin
Asam aufsich nahm. Noch arbeiteten
Maurer und Dachdecker in und an der
Kirche und ruinierten manche Stelle an
Egid Quirins Arbeiten. Auch die vielen
Schwalben, die sich in Hohlkehlen und
Gesimsen eingenistet hatten,
beschmutzten die Bilder und storten, wie
die Bauakten ausdricklich vermerken,
den Meister dauernd, so dal3 se
.weggeschossen®  werden  mulden.
Trotzdem: Nach einem Jahr
unermudlicher Arbeit hatte Egid Quirin
Asam die Fresken in Kuppe und
Langhaus der Mannheimer
Jesuitenkirche im wesentlichen vollendet;
aber er hatte dabel seine Kréfte derartig
aufgezehrt, dal3 er am 29. April 1750
Uberraschend eines plétzlichen Todes
starb.

Die Deckenfresken in der
Mannheimer  Jesuitenkirche  waren
gewissermalien Egid Quirins

»Schwanengesang” und das letzte Werk
eines Asam am Oberrhein. Im Zweiten
Wdtkrieg ist es gleich den Werken
Cosmas Damian Asarns im Mannheimer
SchlofR und in der Bruchsaler Hofkirche
untergegangen.

Von der SchloBkapelle zum
Asamsaal
Erss nach diesen schmerzlichen

Verlusten erinnerte man sich in Ettlingen
des einzigen Werkes, das vom Schaffen
der Asams am Oberrhein noch Zeugnis
ablegen konnte — und man fand es,
wenn auch in unwirdiger Umgebung, in
seinem  wertvollsten  Teil noch
unversehrt.

Dies namlich waren die Schicksale
der Johann-Nepomuk-Fresken in der
Ettlinger Schlof3kapelle: 1809 wurde das
Gotteshaus geschlossen, das Inventar
verkauft, wenn nicht gar verschleudert.
Der  prachtvolle  Hochdtar, ein
Gemeinschaftswerk  der  Bildhauer
Johann Bargdr und Johann Christoph
Mockel, kam nach Kuppenheim, nach
beinahe hundert Jahren in die Pfarrkirche
St. Dionysms m  Ettlingenweier. Lange
Zeit hatte man die Reliefdarstellung im
Mittelteil fUr eine Szene aus der Vita des
heiligen Ignatius gehaten, bis durch
Zufal vor wenigen Jahren der
Altarheilige  wieder as  Johannes
Nepomuk und der Altar damit as dem
Kreis der Darstellungen in der Ettlinger
Schlofkapelle zugehtrig erkannt wurde.
Doch selbst in entweihtem Zustand muf3
die Ettlinger  Schlokapelle  en
weihevoller Raum geblieben sein, denn
selbst  ,ihres  Schmuckes  entbl6f,
gewdhren die trauernden Uberreste, ...
dem gelibten und forschenden Auge
reichen Stoff zur stillen Betrachtung”. So
schilderte der Arzt Dr. P.J. Schneider im
Jahr 1818 die eingtige Kapelle, und er
schlo?  seine  Betrachtung mit  den
resignierenden Worten:



,Dieser Ort des Trostes und der
innigen Beruhigung ist jetzt nicht mehr,
verwaist ist die Kirche:

Der Beichtstuhl trauert von der Spinn
umflort;

Die Orgel wdzt nicht mehr der Tone
Strom

Durch die Gewdlbe majestétisch fort.

Der Hymnen Feyerjubd ist verhallt,

Kein Marmorbild gl&nzt mehr vom
Opferduft

Der Weihrauchwolke
Uberwallt."

festlich

1815 zog ins Ettlinger Schlof3, das
wéhrend der Befreiungskriege ein
Lazarett  beherbergt  hatte, das
grofherzogliche Montierungsdepot, dann
die Militarschneiderei  ein, und die
einstige Kapelle diente vortbergehend
als Magazin. 1845 wurde sie, nun wieder
Sakralraum, der kleinen evangelischen
Pfarrgemeinde Uberlassen. 1870 zog im
Ettlinger Schlof3 eine Grofdherzoglich-
Badische, 1871 eine Koniglich-
Preulische  Unteroffizierschule  en.
Nachdem diese auf Vorgtellungen des
Ettlinger Bilrgermeisters Philipp
Thiebauth beim Kriegsministerium auf
Bataillonsstérke gebracht und endgiltig
im Schiof? verbleiben sollte, zeigte sich,
dal’ die bis dahin belegten Raume nicht
ausreichten. Deshalb wurde 1876 der
evangdischen  Kirchengemeinde die
weitere Benutzung der Schlof3kapelle
aufgekiindigt und allen Ernstes erwogen,
es sollten — o der
»MittelbadischeCourier* vom 31. Méarz
1879 — ,der ganze Kapdlfluge
abgerissen und an diesem Platiz dem
Bedirfnis entsprechende Raumlichkeiten
errichtet werden.”

Diessm Vorhaben, das fur das
Ettlinger Asamgemdde das Ende
bedeutet hétte, stand glicklicherweise
die preullische Sparsamkeit entgegen.
Den bendtigten Raum gewann man,

indem man in de  enstigen
Schlokapelle zwel  Zwischenbdden
einbaute und damit einen dreistockigen
Bau gewann. Dal} die Wénde darunter
erheblich litten und ihre Fresken zum
grofdten Tell unwiderruflich
verlorengingen, versteht sich von selbst.
Im algemeinen unversehrt blieb nur das
Kuppelgemdde, denn das Obergeschol}
wurde nach den Erinnerungen eines
einstigen Ettlinger Fusliers keineswegs
ads Klederkammer, wie gewohnlich
behauptet wird, sondern as
Unterrichtsraum, als ,Aula’, benutzt und
war sonst stets sorgsam verschlossen.

Sal dem, wie eswolle: auch nach dem
Auszug der Unteroffizierschule kurz vor
dem Ersten Weltkrieg blieben die Asam-
Fresken im Ettlinger Schlo3 fast
unbekannt, und dies obwohl 1921 der
Kunsthistoriker Joseph Sauer und 1928
der  Ettlinger  Stadtpfarrer  und
Heimatforscher Augustin Kast auf Wert
und Bedeutung dieses  Werks
aufmerksam gemacht hatten, und obwohl
der Ettlinger Birgermeister Dr. Paul
Potyka um 1927 eine Tellrestauration
veranlad hatte. Erst 1947  griff
Burgermeister Dr. Theophil Kaufmann
den Gedanken der Erhaltung wieder auf,
und der Karlsruher Bildhauer Carl Egler,
der den Birgermeister be einer
Besichtigung der Fresken begleitete,
erinnerte sich spéter der traurigen
Raumverhéltnisses — und dal? ,Buben
gerade dabel waren, mit ihren Flitzbogen
nach den Figuren im Kuppelgemélde zu
schiefzen.”

An ene Wiederhergdlung der
einstigen SchlofRkapelle war dann freilich
erst m den Jahren 1948 bis 1954 zu
denken. Mit diesen Arbeiten, die
Birgermeister Hugo Rimmelspacher
unter der Leitung von Professor Dr. Emil
Eacroix durch den Ettlinger Architekten
Dipl.-Ing. Peter Gierich und unter
Mitwirkung des Bildhauers Karl Albiker



sowie der Beratung durch den
Farbexperten Professor Paul Meyer-
Speer durchfihren lief, wurde die

Erhdtung der Asamgeméde gesichert
und gleichzeitig die Renovation des
Ettlinger Schlosses eingeleitet, die,

energisch und begeistert fortgesetzt
durch den jetzigen Ettlinger
Oberbirgermeister Dr. Erwin Vetter,

demnéchst abgeschlossen sein wird.

An ene vollkommen identische
Wiederherstellung der eingtigen
Schlof¥kapelle war damals jedoch nicht
Zu denken.

»Sie wurde® — so der hier geraffte
Bericht des Landesdenkmalamts
Baden-Wrttemberg, Aulenstelle
Karlsruhe von 1975 — ,as Musiksad
konzipiert. Nach der Planung von
Architekt Gierich, Ettlingen, wurde der
Saa (seit 1954 'Asamsadl’ genannt),
analog den Klogerbibliotheken in
Schussenried und Wiblingen, mit ener
Empore versehen. Den Raum in seiner
urspringlichen, durch drei Stockwerke
reichenden Hohe wiederherzustellen, war
aus verschiedenen Grinden nicht
madglich. Der Beschauer von heute wird
daher zu den 1732 geschaffenen
Malereien nicht mehr ganz den richtigen
Standpunkt gewinnen... Aber nach der
Entfernung der Schichten spéterer
Zutaten erscheint die Maerel Cosmas
Damian Asams in einer Uberraschenden
atmosphérischen  Eeichtigkeit, lichten
Farbenvielfat und Vietonigkeit, die
vordem nicht zu erkennen war."

Der Asamsaal, so schlield der
Bericht von 1975, werde dem kulturellen
und musikalischen Eeben in Ettlingen
dienen, nachdem er bereits seit mehr als

zwanzig Jahren der Ort der vom
Sliddeutschen Rundfunk
ausgestrahlten » Ettlinger
Schlof’konzerte* ist. Kann man sich

eine bessere Verwendung der einstigen
Schlof¥kapelle denken? Einen wirdigeren

Rahmen fir eines der besten Werke
Cosmas Damian Asams? Eine sinnigere
Bewahrung des letzten Zeugnisses vom
Schaffen der Brider Asam am
Oberrhein?
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